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MUSIC: THE LAW OF DIVINE LOOP

Summary. Long-time research on the science of music, especially focusing on the theory and methodology of the
musical audition as a distinct activity grounded on its own laws, led the author into finding a peculiar phenomenon. It
is about what the development of melodic elements does generate: the starting point of the motif / phrase in almost
every musical work emerges into an ascendant axis and, after reaching a climax, it descends, thus creating a kind of
loop (curve). The first motif of Bach/Gounod Ave Maria is a fine example in this regard. The analysis of more than three
hundred musical works, belonging to different forms, genres, styles, etc. of various regions and periods, serve to prove
such an assertion. The author coined the law of the divine loop to encompassing this phenomenon. An in-depth scruti-
ny of the objectivity of the stated premise made possible to ascertain the fact that some particular processes are to be
discovered within the musical language (beginning with its source element: the sound). Based on this investigation, the
author emphasizes the potential of some philosophical, psychological and musicological approaches his supposition
opens toward.
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Rezumat. Experienta indelungatd a autorului in materie de cercetare a stiintei muzicii, in special a teoriei si metodo-
logiei auditiei muzicale — ca activitate distincta prin legile sale —, a condus la identificarea unui fenomen care se produce
pe planul desfasurarii elementului melodic al creatiilor muzicale, si anume: fiecare motiv / fraza de inceput a oricdrei
lucrdri (cu anumite exceptii neinsemnate) se misca pe directie ascendentd, dupa care, atingand un anumit punct, co-
boars, creand, spatial, o figurd asemanatoare unei bucle (curbe). (In calitate de exemplu poate fi adus primul motiv al
Ave Maria de Bach-Gounod). Acest lucru a fost verificat prin analiza a peste 300 de creatii muzicale de diferit gen, forma,
stil, din diferite epoci etc. Fenomenul in cauza autorul I-a definit drept Legea buclei divine. Studiul aprofundat, realizat
in scopul argumentarii obiective a fenomenului in cauza, a condus la determinarea unor procese care au loc in insusi
interiorul limbajului muzical (incepand cu elementul lui primar, sunetul), conducénd la obtinerea unor demonstratii de
ordin filosofic (metafizic), psihologic si muzicologic, pe care autorul le prezinta in continuare.

Cuvinte-cheie: muzica, legea buclei divine, melodie.

Afirmatii de genul celei expuse de Fr. Nietzsche in  re, §i anume: atat definirea fenomenului in discu-

motto-ulla acest articol intalnim pe intreg spatiul mul-
tisecular al scrierilor §i gandurilor exprimate despre
muzica. Muzica si ,inaltul’, muzica si ,cerul’, muzica
si ,cosmosul’, muzica si ,,universul’, muzica si ,,infini-
tul”, muzica si ,eternitatea’, muzica si ,,zeii’, muzica si
»~Dumnezeu” etc. - toate aceste ,instante”, aflindu-se
acolo, ,sus” — sunt categorii care fac referintd la acelasi
plan existential, cel de ,,deasupra” noastra.

Cele spuse sunt expresii frumoase, desigur, dar de
unde acest sentiment al omului si aceasta ,,convinge-
re” cd muzica tine de ,altitudine’, ca ,patria” ei se afld
anume acolo si cd prin forta sa ne ia si pe noi cu sine si
ne urci ,,sus’? Care-i cauza acestei asociatii ce se pro-
duce pe planul constiintei noastre?

Legile deontologiei stiintifice ne obliga sd facem -
in cazul expunerii subiectului nostru - o preciza-

tie, cat si argumentarea lui nu poarta aici un ca-
racter strict stiintific, ci unul relativ stiintific. Si
aceasta, cel putin, din urmatoarele considerente.

Procesele, fenomenele care se produc in muzici
pe planul ei semantic (or in cazul nostru este vorba
anume de acest plan) si, respectiv, pe care le tratea-
za muzicologia, nu pot avea statutul si argumentarea
aplicate in lumea stiintelor reale/exacte (unde feno-
menele/procesele pot fi masurate, cantarite, experi-
mentate etc.). Muzicologia, in fond, nu este o stiinta
in sensul strict al cuvantului, sens atribuit stiintelor
pozitiviste, ale materiei. Muzica, in esenta si in
misiunea sa suprema, face parte din stiintele spiritu-
lui. De aceea, incercarea de a demonstra ,stiintific”
ceea ce are loc in muzicd, sub aspectul ei semantic,
suferd esec.
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Muzica si stiinta, dacd e sd vorbim metaforic, sunt,
respectiv, ,focul” si ,,gheata” Focul nu poate exista si
nu poate fi explicat dupa legile ghetii si invers. Desi-
gur, notiunea de ,,stiinta muzicologicd” exista si mu-
zicologia este calificatd ca fiind ,stiinta”, dar aceasta
afirmatie este o conventie. Muzicologia, din acest
punct de vedere, este un domeniu relativ stiintific. De
aceea, pentru a discuta fenomenul Legii buclei divine
si pentru a expune argumentarea lui este necesar sd ne
situdm pe planul stiintelor spiritului. Prin aceasta, spe-
cificim ca in cazul dat propunem o explicatie obiectivi
(céci ea, totusi, are loc, dupa cum vom vedea), dar nu
stiintificd (in sensul strict al cuvantului) a fenomenu-
lui in discutie. (Putem face aici o paraleld cu fenome-
nul Legea sectiunii divine | proportiei de aur, prezent in
arta / in muzica, care la fel, prin sintagma in cauza, nu
poartd o denumire stiintificd).

Asadar, Legea buclei divine in muzicd. Care ar fi
explicatiile acestui fenomen? Ne-am propus sa identi-
ficdim anumite argumente in acest sens. Dar nu inainte
de a mai face o precizare, si anume: muzica, in fond,
nu este sunete/sonoritati luate in sine, ea este mportul
dintre auzul/constiinta noastra si sunetele/sonoritatile
ei, este reactie neuronala, psihofiziologica si psiholo-
gica, este receptare si este impresie. Muzica nu se afla
in sunete, ea se afla in constiinta noastra. Iar daci e sa
ne exprimam si mai exact, ea este relatia constiintei
noastre cu sunetele [a se vedea 1; 2].

Asadar, orice creatie muzicala (cu anumite excep-
tii) isi incepe discursul printr-un ,act ceremonial” cu
caracter sacru sub forma unei ,reverinte” in fata unei
instante de deasupra ei. Si acest lucru se intampla la
nivel de submotiv, de motiv sau de frazi muzicali. As-
cultand atent o creatie muzicald, observim cum la un
moment dat motivul ei de inceput urci (fie, de regula,
lent, fie prin salt/salturi) spre un punct suprem care o
atrage irezistibil si spre care el tinde, dupa care efectu-
eaza o coborare, pe linie dreapta sau in anumite undu-
iri. Figura pe care motivul/fraza o face in spatiu capita
forma unei curbe sau a unei bucle, dupa care ,,isi cauta
de drum”. In calitate de ilustratie crestomatici putem
aduce urmdtoarele exemple: primul motiv al Ave Ma-
ria de Schubert, al Ariei din Suita nr. 3 i al Ciacconei
de Bach, al Stabat Mater de Pergolesi, al Lacrimosei si
al Simfoniei nr. 40 sau al Micii Serenade Nocturne de
Mozart, al temei Sonatei nr. 14 sau a fiecareia din cele
trei miscdri ale Sonatei Patetica de Beethoven, al temei
Concertului nr. 3 pentru pian de Rachmaninov sau al
temei principale, dar si al celei secundare a Simfoniei
nr. 6 de Ceaikovski, al temei din miscarea a treia a Sim-
foniei nr. 3 de Brahms sau al piesei Visuri din Albumul
pentru tineret de Schumann, al Valsului nr. 7 in do diez
minor al lui Chopin, al romantei pentru pian Visurile
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dragostei de Liszt sau al Polonezei lui Oghinski, al Ro-
mantei din ilustratiile dupa Puskin a lui Sviridov, al
valsului Vocile primaverii de ]. Strauss sau al dansului
popular Ciuleandra, al cAntecului popular Lume, lume,
soro lume sau al romantei Vezi randunelele se duc etc.,
dacd e sd ne referim, la intdmplare, la cateva teme cele-
bre din muzica clasicd, populara sau de estrada.

Dar lucrul acesta il urmarim, in fond, si in cele 104
simfonii de Haydn, si in cele 48 de preludii si, respectiv,
de fugi din Clavecinul bine temperat de Bach, la fel in
ale sale 6 Concerte de Branderburg, in cele 32 de sonate
pentru pian ale lui Beethoven si in cele 41 de simfonii
si 27 de concerte pentru pian ale lui Mozart, in liedu-
rile lui Schubert si in imprompturile sale, in cele 48 de
Cantece fard cuvinte ale lui Mendelssohn-Bartholdy,
in ciclurile de nocturne sau de valsuri ale lui Chopin,
in ciclul de coruri Liebesliederwalzer al lui Brahms
(N.B. observam ca fenomenul se produce chiar pe ci-
cluri intregi, nu doar pe creatii separate), in Recviemul
si in Simfonia fantastica de Berlioz, in Recviemul lui
Schnittke si, de fapt, in intreaga muzica. In marea
(daca nu chiar absoluta) majoritate din sutele de cre-
atii pe care le-am analizat din acest punct de vedere,
fiecare din ele realizeaza, initial, un fel de ,rugaciune”
in fata unei realitati superioare, dupa care isi urmeaza
cursul prescris de compozitor. Dar nu inainte de a face
»poclonul” respectiv.

Bineinteles, insidsi aceastd miscare-bucld face parte
din corpul lor, ea fiind primul ,,cuvant” al mesajului pe
care doresc sd ni-1 transmita si, prin aceasta, dind tonul
(de ordin spiritual) intregului mesaj. Temele muzicale
in discutie sunt, astfel, de natura acestui prim ,gest”
de sorginte cereascd prin care-si incep discursul. Iata,
probabil, de ce muzica ne confera o stare de imponde-
rabilitate, ea parcd ne ridicd, prin sunetele ei, in sus.
M-a fascinat acest fenomen. Am indraznit si-i acord
statutul de lege generald in muzicd, definind-o Legea
buclei divine. (Ar mai putea fi numitd si Legea gratiei
divine).

Dar aici apar un sir de intrebari. Care este natura
acestei atractii a melodiei spre o anumita culme? Or
deseori, ascultand atent, ai impresia cd nu melodiile
(muzica) urca spre un sunet suprem, dar ca acolo sus
ar exista un punct de atractie de care ele ,,se agatd’, fie
si pentru un scurt moment. ,,Cine” le cheama intr-aco-
lo, ,,cui” fac ele aceasta ,,inchindciune”? Si ce are ea la
bazd, oare?

Problema, daci e sd intrdm in profunzime, este
mai larga si tine, in general, de fenomenul culminatiei
in muzici. In legaturd cu aceasta, intrebérile sunt ur-
matoarele. De ce culminatia in muzica se afla pe planul
superior al sonoritatii lucrérii, si nu pe cel inferior sau
pe cel mediu? De ce anume spre punctul de sus tinde
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melodia (precum si orice creatie muzicala, dar si mu-
zica, in general) si anume in punctul de sus constiinta
noastrd auditiva, dar si cea afectiva, isi traieste tensi-
unea supremd si isi gaseste ,satisfactia’, ,,implinirea”
si ,mantuirea’? Si daca melodiile sunt creatii ale spi-
ritului uman, atunci, in acest context, apare o altd in-
trebare: melodia merge intr-acolo deoarece mintea
compozitorului ,,0 trimite” intr-acolo in momentul
compunerii creatiei date? Adica nu melodia (muzica),
prin ,legea” ei, dar constiinta omului tinde spre cul-
mea respectiva si isi realizeaza visul in mod adecvat
prin melodie-muzica?

De aici, alte intrebari. De ce constiinta noastra
tinde spre acea culme? E ascuns oare ceva ,tainic” in
interiorul ei, care o cheama intr-acolo? Este oare con-
stiinta noastrd de natura acelui ,,ceva” spre care tinde si
care tine de originea si de natura ei? Suntem inclinati
si dam raspunsuri pozitive la aceste intrebiri. In caz
contrar, cum am putea explica situatia datd in muzi-
ca? Dupd cum stim, constiinta noastrd realizeaza acest
lucru in modul cel mai potrivit anume in/prin muzi-
cd. Si asta se produce datorita naturii ei, iar mai exact,
naturii (si originii ,cosmice”) tonului muzical (dupd
cum vom vedea in continuare). In tonul muzical, gra-
tie naturii sale armonic-universale, omul gaseste cea
mai adecvata forma de expresie, de ,,implinire” a eului
profund, de realizare a visului ,,divin” - revenirea la
origini, la ,sunetul fundamental” al existentei.

Dupa cum vedem, problema culminatiei in mu-
zicd nu este deloc simpla si explicatia naturii ei nu se
afld nicidecum la suprafatd. Fenomenul culminatiei
este unul determinant in arta sunetelor si, respectiv,
problema culminatiei devine una de fond in intelege-
rea si explicafia acestei arte. Or eliminarea ei din lim-
bajul muzicii conduce inevitabil la disparifia a insasi
acestei arte. Ne putem imagina oare un motiv, o fraza,
o temd, o melodie, o secventa dintr-o piesa simpld sau
0 miscare mai extinsa dintr-o creatie ampld, precum si
intreaga piesd sau creatie fara factorul-cheie, adica fara
culminatie? Se vede bine cd nu.

Legea buclei (gratiei) divine... Am numit-o ,divi-
nd’, deoarece fenomenul este de origine ,cereascd” si,
la fel ca si celebra Lege a sectiunii divine | a proportiei
de aur (aceasta, la fel, de aceeasi origine), poartd un
caracter universal, atat in raport cu creatiile muzica-
le, cu muzica insasi, cat si sub aspect supraterestru,
cosmic-universal. (Un lucru nelipsit de interes: in ca-
zuri frecvente, Legea buclei divine coincide, la nivel de
lucrare, cu Legea sectiunii divine!).

In contrast cu ,,gravitat;ia”, care exprimd atractia
lucrurilor ,,in jos”, fenomenul descris de noi il numim
»gratie”, deoarece exprima dorinta lucrurilor (a me-
lodiei) de a fi chemate ,,in sus”. ,Gratia” este inversul

»gravitatiei’, ea este antigravitatie, este inaltarea lu-
crurilor, este tinderea lor spre realitatea suprema (di-
vina) de deasupra lor. Acolo se vrea ajunsa constiinta
omului, acolo se vrea ajunsd muzica. De aceea lucrul
acesta omul il realizeaza firesc si la modul perfect prin
sunetul muzicii. Astfel, expresiile de genul ,muzica
este 0 arta celestd” (sau ,muzica este coboratoare din
ceruri’), ,muzica este o artd dumnezeiasca” (sau ,,mu-
zica vine de la Dumnezeu”), ,,Cosmosul, Universul,
Existenta sunt de natura muzicald” (sau ,,muzica este
expresia Universului, a Cosmosului, a Existentei”) etc.
nu sunt doar metafore, ci sunt fenomene ale realitatii
obiective. Astfel, avem temeiul obiectiv de a-i atribui
muzicii calificativul de ,,fenomen divin”.

Factorul ,altitudine” il intdlnim in insusi ele-
mentul prim si constructiv al muzicii - in sunet. Din
cele patru insusiri ale sunetului muzical - indltimea,
durata, intensitatea si timbrul — esentiald este prima
insusire. Anume indltimea exactd (mésuratd in Hz) a
sunetului muzical constituie factorul esential al lim-
bajului muzical, care il deosebeste de alte limbaje so-
nore, cum ar fi, de exemplu, vorbirea. Vorbirea la fel
se construieste pe sunet, care are duratd, intensitate
si timbru, dar sunetului vorbirii ii lipseste inaltimea
exactd. Daci, in vorbire, am rosti silabele cuvintelor pe
indltimi fixe, ea s-ar transforma in cént.

Asadar, in teoria muzicii aplicim termenul de
»indltime a sunetului muzical” (aceasta fiind, repetdm,
insusirea lui definitorie). Dar, de fapt, sunetul nu are,
realmente-fiziceste, ,,indltime” sau opusul acesteia! El
nu este obiect care poate fi masurat in centimetri, me-
tri etc. Folosind cuvantul ,inaltime”, noi de fapt apli-
cam o asociatie (metaford) pe care o realizeaza con-
stiinta noastrd. Altfel ar trebui ca in cazul sunetelor
»inalte” sa urcam pe o scara ca sa le putem auzi, iar
in cazul celor ,joase” sd cobordm urechea spre podeal!
Chiar in fizica sunetele cu o frecventa mare se asociaza
ca fiind ,inalte”, iar cele cu frecventd mica - ,joase”.
Explicatia este urmatoarea: sunetele cu frecventd mai
mare se propagd mai departe decit cele cu frecventa
mai mica, inclusiv pe planul vertical al spatiului. Dar
sunetul nu se propaga doar pe verticald, ci in toate di-
rectiile spatiului din jur! De ce atunci ii aplicim su-
netului doar calificativul ,indltime”? Réspunsul este
clar: muzica, in mintea noastrd, este legata organic de
verticalitate. Deci, elementul definitoriu al muzicii —
indltimea sunetului muzical, - se raporteaza la ,,sus’,
la ,altitudine’, fie ca acest raport nu este altceva decat
0 asociatie a constiintei noastre.

Pe langa aceasta, un sunet muzical, dupd cum
stim, este o constructie complexé, el este construit, pe
interiorul sau, din mai multe sunete. E vorba de spec-
trul sunetului, constituit din asa-numitele ,,sunete ar-
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monice” sau ,,sunete partiale” Si ele la fel se produc, in
procesul emiterii sunetului, in ordine ascendenta. Din
acest motiv ele se numesc ,,armonice superioare”! Or
sunetul musical, dupa cum se stie, nu produce ,,armo-
nice inferioare”. (Armonicele superioare ale lui Do, de
exemplu, sunt — pe plan ascendent — Do la octava, Sol,
Mi s.a.m.d.). Deci, in insusi interiorul sunetului muzi-
cal (in ,viata” lui interioard) procesele se produc la fel
cu orientare ,,in sus”.

Dacé e sa ne referim la elementul definitoriu al
limbajului muzical, la melodie (care, apropo, este gene-
rata de indltimea sunetului), atunci si aici lucrurile se
afla in aceeasi cheie. Melodia este ,,fata” muzicii, este
»sufletul” ei, dupa cum s-a afirmat intotdeauna. Me-
lodia, etimologic, are radacina in grecescul meloidia,
alcituit din doua cuvinte: melos = fraza muzicala, ton,
melodie + oide (in forma atica, aoide) = cantec (intr-
un fel: a canta = a ,,indlta’, ,,a proslavi” etc.). Printr-un
joc de cuvinte am putea afirma cd melos = melodie, iar
oide = felul sau caracterul cantérii/intondrii — caracter
de ,,0dd’, de ,,imn’, de ,indltare” etc. Astfel, muzica a
fost conceputa de om pentru a ,,preamari’, a ,,inalta’,
a ,canta” slava existentei, omului si zeilor, si nu pentru
a »denigra’, a ,ponegri’, a ,injosi” etc.

Acelasi lucru il observam si in cazul altor elemen-
te ale limbajului muzical. De exemplu, armonia (ca
structurd a acordurilor si ca stiintd a inldntuirii lor),
unde sunetele la fel se ,aranjeazd” (se succed) la con-
struirea acordului pe verticala de jos in sus.

Analiza altui element al limbajului muzical - inten-
sitatea sunetului, care construieste dinamica muzicald,
ne conduce la acelasi rezultat. Cresterea dinamicii sono-
re (de la piano la forte, de exemplu) dezldntuie, in mod
sincronic, cresterea proceselor afective, a triirii muzi-
cii, care atinge punctul suprem in momentul atingerii
intensitatii sunetelor si a inaltimii lor a unui punct su-
prem. E vorba de ceea ce este culminatia (frazei, misca-
rii, creatiei) despre care am vorbit deja. Acelasi lucru -
pe plan dinamic - se produce si la nivelul motivului
muzical (ca cel mai mic element structural si semantic
al muzicii). Motivul muzical / fraza muzicala se execu-
ta la interpretare (se intoneaza) respectand procedeul
frazdrii muzicale, care presupune o crestere treptatd a
intensitatii fiecirui sunet nou apéarut, miscarea atin-
gand un punct culminant, ca apoi si revina (relativ) la
punctul initial. Aici are loc o prima micro-culminatie
de ordin dinamic in contextul general al creatiei. E un
proces asociat (si similar) fenomenului care constituie
subiectul nostru de discutie — Legea buclei divine.

Nici durata sunetului (ca altd insusire a lui) nu
ramane in afara ,participdrii’ la procesul general de

1 In germani — ,,oberton”: tonul de deasupra / de sus.
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tindere spre ,,inalturi”. ,,Duratd” inseamna ,intindere”.
Sunetul muzical, in starea sa de gratie (conform na-
turii artei sonore) este sunetul care ,,se intinde”, care
»se propagd’” in spatiu, care ,,planeazd’, care ,,respira in
larg” etc. Deloc intamplator genul primar si fondator
al muzicii este cantecul, care presupune ,,cantabilitate”,
»melodicitate”, emitere ,legatd” si ,,pland” a sunetelor.
Cu cét sunetele sunt mai scurte si mai ,,saltirete” (al-
tfel spus, distantate ca intervale), cu atit cantecul se
apropie de genul de dans (care deja este o altd arta,
fie si legata de muzica), si cu cat sunt mai lungi si mai
»legate”, duc la céntec, la romanta, la balada, la doina
etc. Genul-gemene al cantecului este aria. In francezi
»air” se traduce ca arie (muzicald), dar si ca aer. Iar
aerul (vazduhul) se asociaza cu intinderea, cu larghe-
tea, cu planarea. De fapt, muzica nu este altceva decat
aer. Ce este sunetul muzical? Este vibratie a particule-
lor de aer. Timpanul nostru nu este actionat de coar-
da pianului sau a viorii, ci de aerul pus in miscare (in
vibratie) de coarda respectivd. De aici caracterul ,,ae-
rian”, ,ceresc” al muzicii.

Daci e sa ne referim la cea de-a patra insusire a
sunetului muzical, timbrul, atunci si ea se asociaza la
tendinta generala de a se orienta in ,,sus”. Or ce este
timbrul sunetului muzical, dacd nu structura lui sub
aspectul numarului si formei sunetelor armonice din
care este alcatuit (sau a ,,deficitului” lor in cazul unui
timbru ,,incolor”? (S4 ne amintim de notiunea de ,,su-
net alb”. E vorba de un sunet sarac sub aspectul armo-
nicelor din care se compune).

Fenomenul in discutie are loc si pe alte planuri ale
discursului muzical. De exemplu, atunci cand o struc-
turd muzicala se construieste pe un singur sunet, cum
ar fi primul submotiv din Liebestraum de F. Liszt (daca
e si facem abstractie de sunetul din anacruzi, care
exercita nu altceva decat functia unui ,,arc’, care pro-
pulseazd motivul initial propriu-zis), ultimul sunet al
submotivului nu incearca ,a se stinge”, ci dimpotriva,
parca isi doreste a fi ,sustinut’, dinamic, printr-un mic
crescendo, fie si doar in constiinta pianistului. (In cazul
interpretarii acestei piese de catre orchestrd, de instru-
mente cu coarde, instrumente de suflat sau de voce
acest lucru poate fi realizat fiziceste). Acelasi lucru
»si-1 doreste” si ultimul sunet din primul motiv al Dan-
sului ungar nr. 1 de J. Brahms. S.a.m.d. Incd un exem-
plu la subiect. Daca incercam si experimentam prin
executarea primului motiv al Serenadei (Stindchen) de
Fr. Schubert prin trecerea lui Re (in primul submotiv
La-Si bemol-La-Re-La, dar si in cel de-al doilea, Sol-
La-Sol-Re-La) din octava a II-a in octava I-a, obser-
vam ca prin schimbarea sensului miscérii liniei me-
lodice din ascendent in descendent muzica parcd ,,se
sufocd’, melodiei parca ,nu-i ajunge aer”
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Un alt exemplu la tema tine de fenomenul refre-
nului, ca parte componentd a unei creatii muzicale.
Dar ce este refrenul intr-un cintec, daca nu partea lui
culminantd (atat ca muzica, cét si ca text) — apogeul
trairii interioare, al mobilizérii proceselor emotionale
sial ,inaltdrii” spiritului?

In concluzie, afirmiam: toate cele expuse ne de-
monstreaza ca muzica, atat prin spiritul sau general,
cat si prin natura si functiile elementelor sale consti-
tutive, tinde spre planul altitudinal al existentei. Astfel,
Legea buclei (gratiei) divine apare ca un fenomen ge-
neral in muzica care-si gaseste explicatie, cel putin, in
cele demonstrate mai sus.

In final, rimane deschiss, totusi, o intrebare de or-
din ,,metafizic”: insesi elementele muzicii, prin natura
lor, construiesc, in ansamblu, aceastd ,gravitatie” ge-
nerald a muzicii spre ceruri sau muzica, prin originea
si natura ei spirituala, si-a ,,creat” elementele din care
se constituie in conformitate cu natura sa? Cine stie?
In muzica nu exista rispunsuri definitive.
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